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MOVIMENTOS CARTOGRAFICOS DE UM CURRICULO ARTIFICE
Roniqueli Moraes Pantoja - PPEB-UFPA

Resumo

A presente escritura apresenta movimentos de uma pesquisa que cartografa tramas de
um curriculo em seus movimentos de devir artistico. Experimenta como campo de
empiria uma escola da rede municipal de ensino da cidade de Belém que, h& 20 anos,
pde em funcionamento um curriculo artifice e potencializa o pensamento curricular em
multiplicidades nas maos dos artesdos locais. Ao problematizar potencialidades e
virtualidades deste curriculo, questiona: O que pode um curriculo-artifice? Assume
como campo epistemoldgico a perspectiva pos-estruturalista, do pensamento da
diferenca de Deleuze, opera com conceitos como devir, desterritorializacdo, atual e
virtual, poténcias e lentes com as quais cartografa linhas tecidas pela experimentagéo de
variacdes do pensamento deleuziano com a escola basica em imagens curriculares
outras. Ao assumir arte como no pensamento deleuziano, traca um plano de
composicdo, por entender a pesquisa como experimentacdo, fabulacdo que remete a um
recorte no caos feito pelo pensamento, que nestas condi¢bes produz blocos de
sensacOes, afectos e perceptos de um curriculo artifice.

Palavras-chave: Curriculo. Escola basica. Arte. Filosofia da diferenca.

INTRODUCAO

O presente texto é parte de pesquisa de mestrado, em andamento. Reline algumas
formulacdes tedricas do campo pos-estruturalista e do pensamento da diferenga no
interior da producdo em educacgdo e do curriculo entendendo essas formulagdes como
propulsoras de novas ventilagfes para a escola e as tramas que ali se desenvolvem. Sob
tais pressupostos, devir-artistico e curriculo-artifice emergem como fabulacéo e criagdo
nesta pesquisa-experimentacdo que toma arte e curriculo como ideias-forcas,
potencialidades e virtualidades na educacao basica.

O pensamento da diferenca deleuziano compde o arsenal conceitual que tem sido
utilizado para a composicdo empirico-epistemologica da pesquisa, que vem

potencializando o acompanhamento de processos deste curriculo artifice em seus



movimentos de devir artistico. Aquilo que se passa em oficinas! como a de torno, de
desenho em argila, de musica ou expressdo grafica, nas quais mestres-artesaos,
professores e alunos compdem outros possiveis em educacdo, compdem linhas de fuga
ao curriculo formalmente instituido, devires outros em educacdo a partir das criacoes
artisticas locais.

Nestes aspectos 0s movimentos de pesquisa acompanham/experimentam como
um curriculo artifice engendra movimentos na educacdo basica ao por em
funcionamento praticas de artistagens em argila, que sendo pensadas como formas de
conservacdo da identidade local, das tradicbes com as formas de extrair, moldar,
queimar e comercializar a argila, em pecas de ceramicas de suas origens marajoaras, por
exemplo, produzem formas outras de existéncia, de criacdo, de artesanias como forma
de movimentar desejos. Quando alunos, professores e oficineiros juntos inventam e
movimentam os mais variados fazeres, criam possibilidades outras de arranjos e
invencdo na escola.

Tais processos inventivos ao perpassarem vidas, possuem poténcia de
deslocamento das imagens curriculares da educacdo basica, como formas de borrar
fronteiras em conexdes outras entre a arte e a matematica e oficinas de danca e
patrimonio e grafismo e decoracdo em argila, como as experimentadas pelos projetos da
escola que anualmente fabula intersecdes e movimenta artistagens em torno de criacfes
deste curriculo artifice.

Sob tais consideracfes é possivel problematizar a educacdo basica, sua estrutura
organizacional, suas disciplinas, capturando linhas de fuga, em cartografias, que
possibilitam compreender o que se passa na escola e compor experimentacdes
diferenciadas, fazendo articulacbes e bricolagens, montando, desmontando e
remontando o j& tido, com composi¢bes, decomposi¢cBes, recomposigoes,

questionamentos, interrogacdes (PARAISO, 2014), operando com deslocamentos

1 A escola em tela localiza-se no Distrito de Icoaraci, no Bairro do Paracuri, na cidade de Belém- PA,
importante polo do artesanato ceramista onde artesdos, inspirados na ceramica indigena da Amazonia,
como a Marajoara e a Tapajonica, produzem a cerdmica local, conhecida como cerdmica Icoaraciense. A
escola foi construida na comunidade do Paracuri como parte do projeto Sistema de Educacdo para um
Desenvolvimento Sustentavel, da Prefeitura Municipal de Belém, no ano de 1996 e, desde entdo, vem
desenvolvendo uma proposta pedagogica diferenciada, na qual a variedade de saberes relacionado a arte e
a cultura local transversalizam as praticas pedagégicas da escola e seu curriculo. Em sua proposta
pedagbgica a escola enuncia preocupagdes com a questdo cultural, com a
construgdo/preservacdo da identidade local, fazendo funcionar um movimento curricular que
além das disciplinas que comp8em a matriz legalmente instituida, inclui o desenvolvimento de
outras atividades educativas no Nucleo de Artes, parte integrante da estrutura fisica, pedagdgica
e curricular da escola, no qual os alunos participam de oficinas diversas.
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conceituais para inventar o novo, novas formas de pesquisar, novas formas de pensar a
educacao e o curriculo.

Para tanto, pensar um curriculo em seus movimentos de devir artista, ao adotar
como campo empirico o Liceu Escola de Artes e Oficios Mestre Raimundo Cardoso,
esta escola da rede municipal de ensino da cidade de Belém, que ha 20 anos, pde em
funcionamento um fazer educacional, com o que aqui chamo de curriculo-articife, traz a
imagem do pensamento curricular potencialidades mdultiplas nas maos dos docentes,
mestres artesdos, discentes e comunidade escolar que comp8em diferentes
experimentacgdes curriculares, fabulam e experimentam processos criativos colocando
em movimento um curriculo-articife, atravessado por devir artistico, no qual
problematizo potencialidades e virtualidades: O que pode um curriculo-artifice?
Questdo que compdem a pesquisa-experimentacdo que aqui se alinhava, sem um
caminho fixo dado de antem&o, mas como forma de habitar e compor um territério, um
ensaio, questbes que marcam a inquietude e o0 desassossego do pensar, que seguem
sendo ruminadas porque ndo se sabe onde elas podem levar, apenas geram fluxos de
extensdo e intensidades e mobilizam poténcias de encontros inusitados, pois algo se
passa e arrasta um curriculo, uma pesquisadora.

Questdes que serdo utilizadas como mote para a escritura, que ao adentrar o
territorio conceitual da filosofia da diferenca buscara compor uma caixa de ferramentas,
roubando, traindo, fazendo deslocamentos com a educacdo e a pesquisa educacional,
ndo em busca de um caminho estriado, ou repousar em pensamentos arboreos e
sedentarios deste campo, esticando uma linha reta entre teoria e empiria, tentando
provar ou mesmo certificar um referencial tedrico, em vez disso, deixar a linha se
desenrolar, fazer contornos extensivos e intensivos, dancar, enrolar-se sobre si mesma,
emaranhar-se, perder-se em um labirinto, em conexdes rizomaticas, tracar mapas.

Produzir algo novo, um pouco de possivel.

PENSAMENTO DA DIFERENCA E DEVIR ARTISTA DE UM CURRICULO
ARTIFICE

A filosofia da diferenca com a tonalidade do pensamento deleuziano é
marcadamente de criacdo, expressa trés verbos: tracar (o plano de imanéncia), inventar

(os personagens conceituais) e criar (conceitos filoséficos). Mas a agédo criadora do
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pensar ndo se limita apenas a filosofia. Para Deleuze e Guattari (1997) ciéncia e arte séo
também poténcias criadoras. A ciéncia tem por objeto as fun¢des, functivos, traca um
plano de referéncia, com o auxilio de intercessores, observadores parciais. Nao objetiva
erigir um conceito como a filosofia, mas tracar uma funcéo. A arte, por sua vez, produz
blocos de sensac¢fes, um composto de perceptos e afectos, traca planos de composicao,
com a ajuda de personagens estéticos.

Sdo trés formas de pensar, sobre as quais ndo ha hierarquias; elas se
entrecruzam/entrelacam, cortam o caos de diferentes maneiras e fungbes. Pensar por
conceitos, por funcgdes ou por sensacdes. A filosofia erige acontecimentos por meio de
conceitos, a arte ergue monumentos por suas sensacdes e a ciéncia cria estados de coisas
com suas funcdes.

A filosofia é a teoria das multiplicidades (DELEUZE, 1998), de elementos atuais
e elementos virtuais. De um lado coisas, estados, individuos, objetos atuais. Do outro,
liberdade, incerteza, indeterminacdo e velocidade, forgas, vetores, diferenciais em
movimento, imagens virtuais que formam troca perpétua entre atual e virtual.
Movimentos de atualizacdo e cristalizacdo, atual e virtual, se distinguem e
intercambiam, formando zonas de indiscernibilidade num plano de imanéncia. O
pensamento deleuziano se interessa pelo que passa entre o atual e o virtual, como fluxos
e movimentos se transformam, se atualizam, diferenciam. Em vez da esséncia do ser,
estatica, o pensamento da diferenca enfatiza os processos de movimento, de devir.

Devir como relagbes de movimento e repouso, velocidade e lentiddo, em nivel
molecular, que acontece numa zona de vizinhanca entre moléculas compostas e cria
uma zona de indeterminacdo ou incerteza, de indiscernibilidade, capaz de
desterritorializar, bifurcar, “extrair particulas, entre as quais instauramos relagcdes de
movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, as mais préximas daquilo que estamos
em vias de devir, e através das quais devimos” (DELEUZE e GUATTARI, 2012, p.67).

Para Deleuze e Guattari (1997) a dimensdo criadora do pensamento em arte
conserva um bloco de sensagfes, um composto de perceptos e afectos, no qual
perceptos, ndo séo percepcoes, e afectos, ndo sdo sentimentos ou afec¢bes. Como a arte
é um ser de sensacdo que existe em si, independe do estado daqueles que os
experimentam (percepcdo) e, a0 mesmo tempo, transborda a forga daqueles que sé@o
atravessados por eles (afecgoes).

O artista, sob tal perspectiva, cria blocos de afectos e perceptos que fazem a obra

de arte ficar em pé sozinha, um ser de sensacGes que se conserva em si mesmo. Na
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fabulacdo criadora da arte o que se conserva nao é o material por si, mas o percepto e 0
afecto, num composto de sensagdes de forma tal que “o plano material sobe
irresistivelmente e invade o plano de composicao das sensacdes mesmas, até fazer parte
dele ou ser dele indiscernivel” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.216), o material em
indiscernibilidade com a sensagdo, com afectos e perceptos, que ndo produz
semelhanga, mas sensagdes.

A arte utiliza-se dos meios materiais para arrancar o percepto das percepcdes, do
objeto e dos estados de um sujeito, e o afecto das afec¢bes, num movimento que extrai
um bloco de sensacfes, de um estado a outro, um puro ser de sensacgdes. O percepto,
neste movimento, € a paisagem anterior a0 homem, paisagens ndo humanas na natureza
e os afectos, os devires ndo humanos do homem. “Tudo é visdo, devir. Tornamo-nos
universo. Devires animal, vegetal, molecular, devir zero” (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 220). O artista utiliza estilo proprio para elevar percepcGes a perceptos e
afeccdes a afectos. Nestes termos devir ndo deve ser compreendido como imitagéo, ou
como um futuro, um vir a ser, mas como uma zona de indiscernibilidade, onde ja nédo
seja possivel estabelecer distincGes.

Toda obra de arte € um monumento, ndo relativo a meméria de um passado, ndo
tem a ver com uma lembranga, “é um bloco de sensagdes presentes que s6 devem a si
mesmas sua propria conservacdo, e ddo ao acontecimento o composto que o celebra. O
ato do monumento ndo ¢ a memoria, mas a fabulagao” (DELEUZE; GUATTARI, 1997,
p.219), por isso o artista é fabulador, criador, cria seres de sensacdes em compostos de
sensacOes, cria gigantes.

A arte como um monumento sempre em devir e as figuras estéticas (e o estilo
que as cria) sao sensacoes, em devires diferentes entre a criacdo de conceitos filosoficos
(devir conceitual) e composicdo de figuras estéticas (devir sensivel). Ora, no
pensamento deleuziano, as figuras estéticas ndo sdo personagens conceituais, ndo dizem
de acontecimentos, em realidades virtuais, nem atuais, mas a existéncia do possivel. O
possivel como categoria estética, tornando sensiveis forgas a primeira vista insensiveis,
que nos afetam e nos fazem devir, em sensacdo composta de afectos e perceptos.

Pintura, literatura, escultura, mdsica e arquitetura, como criacdes artisticas,
criam composicdes, compostos de sensacdes, afectos e perceptos, capazes de
desterritorializar percepgdes e afecces, mas que se reterritorializam sobre um plano de

composicdo estética, erguem monumentos sobre tal plano, mas este plano de
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composicao arrasta a sensagdo em movimentos de desterritorializacdo superiores, sobre
0 cosmo infinito.

Considerando filosofia, ciéncia e arte como poténcias criadoras (DELEUZE e
GUATTARI, 1997), podemos libertar o curriculo de formas dogmaticas de pensar e
experimentar provocar desterritorializagbes rumo a invencdo de novas imagens
curriculares. Isso pressupde encontrar as condi¢des sob as quais algo de novo é
produzido, numa perspectiva rizomatica, embarcar em uma viagem conceitual sem
mapas prévios, fazer variacdo continua dos conceitos e dos problemas e espalhar-se
como rizoma (DELEUZE, GUATTARI, 1995), alargando os significados dos
curriculos, que tradicionalmente foram resumidos a prescricdo, num movimento de
perseguir as imagens de pensamento que colocam em funcionamento imagens outras,
devires curriculares dos atravessamentos da arte e da cultura no Liceu do Paracuri, uma
imagem curricular outra para a educacao basica.

O pensamento da diferenca deleuziano ao ressoar numa leitura do curriculo da
educacdo basica, pode participar da composicdo de formas, investindo nas bifurcacdes,
em proposicdes outras de ver/sentir/fazer para vazar/rachar, concebendo-o tal como
Paraiso (2010, p.588),

Um curriculo é diferenca por natureza; é pura diferenca; é diferenca
em si. Afinal, é um territério de multiplicidades de todos os tipos, de
disseminacdo e saberes diversos, de encontros ‘“variados”, de
composigdes “cadticas”, de disseminagdes “perigosas”, de contagios
“incontrolaveis”, de acontecimentos “insuspeitados”. Um curriculo &,
por natureza, rizomatico, porque é territorio e proliferacdo de sentidos
e multiplicacdo de significados. Apesar de todos os poderes que fazem
o controle, demarcam as areas e opinam sobre como evitar
desorganizacdo em um curriculo e que demandam sua formatacao,
tudo vaza escapa.

Costa (2013) enfatiza o potencial da recriacdo e reinvencdo do curriculo em
outras formas de fruicdo artistica. Pode-se, portanto, redesenhar um curriculo
potencialmente capaz de romper com as organizacdes curriculares sedentarias que
vivenciamos na escola, balizadas por saberes instituidos e amortizados, liberando
corpos e mentes valendo-nos da arte como caminho para a criagdo artistica em
educacdo. Ao modo deleuziano, isso implica investir em movimentos de criacdo que
desfacam o territorio de um curriculo e desterritorializem espacos virtuais num devir.

O devir desse movimento &, pois, 0 recomeco da criacdo. Provoca-nos a pensar

um outro curriculo “arteiro, fabuloso, desenraizado, inventivo ” (COSTA, 2013, p.150).
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Num movimento de devir artista de um curriculo, onde a arte transborde os limites
disciplinares, e conjugue elementos, forcas, profuséo de ideias, desejos, sensa¢des, num
plano inventivo para a educacdo. Uma trajetéria multipla balizada por misturas,
composicdes heterogéneas, conceituais, rizomaticas, de ideias linhas, sons, cores, que
desencadeardo forcas de um curriculo como arte e criagao.

Um pensar-fazer-artistar a educacdo, que nos remeteria a questionar um
curriculo ndo sobre o que ele €, sua esséncia, mas nele diagnosticar devires, percebendo
aquilo que se passa, suas forcas, linhas de fuga, movimentos de desterritorializacéo,
disjuncdes, de forma que “experimentar a arte como fendmeno estético nos atos de
criacdo de um curriculo é, nos termos desse pensar, uma forma de livre expressao
singular do fazer artistico nas dobras da educacdo (COSTA, 2013, p.157-158).

Estas formas outras de pensar a educacdo e o curriculo nos impulsionam a
tensionar o curriculo da educagéo béasica, fabulando formas outras de sentir/fazer/pensar
atos educativos, colocando atos criativos no cerne dos fazeres, experimentacfes que
criem zonas de indiscernibilidade, agencie devires. Ou ainda, considerando como

Corazza (2006), possamos pensar em uma teoria geral do curriculo,

uma teoria generalizada dos fluxos. Politicas da criacdo. Intervencoes
micropoliticas. Contra fascismos. Ndo mais um sistema de crencas no
lugar da producdo. Nem formas expressivas. Nao teatro intimo. Nem
familiar. N&o estrutural. Nem neoidealismo da falta. N&o simbolico.
Nem culto restaurado da castracdo. Nao ideologia antropomorfica.
Nem sisteméatico. N&o representativo. Nem figurativo. Figural é
abstrato. Realidade: a do real em sua producdo. Producdo do
curriculo. Rosna. Zumbe. Uiva. Tridngulo magico. Pontos-signos.
Esséncias vagas. Campos. Devires. Oficinas. Fabricas. Usinas. Uma
nova terra. Um povo por vir. Ao longo da desterritorializacéo.
Raspagens de ilusGes, fantoches, culpas, leis. — Depressa, mas com
prudéncia, com grande paciéncia. Curriculo-esquizo. Inorganizado.
Transbordante. Ziguezagueante. S6 maquinico. (CORAZZA, 2006, p.
74).

Um curriculo sob tal teoria, ele mesmo como artificio, um curriculo artifice que
movimenta devir artistico em educacéo, com toda a forca criadora da arte, em blocos de

sensacOes, afectos e perceptos.

(DES)CAMINHOS CARTOGRAFICOS
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Um encontro com o Liceu se constitui, de uma pesquisadora-cartdgrafa, que ao
seguir fluxos, intensidades, linhas, linhas de fuga, experimenta um curriculo artifice em
seus movimentos de devir-arte, compondo, fabulando outros possiveis para a educacao,
desenhando mapas, ficando a espreita de acontecimentos com a consideracdo de que
outros possiveis estdo ali, acontecem neste fluxo curricular, devires a serem
cartografados.

Pensar em cartografia como procedimento para pesquisa em Educacéo € pensar a
poténcia de uma variacdo conceitual do pensamento da diferenca. Remete ao conceito
de rizoma, cunhado por Deleuze e Guattari (1995), que se baseia em alguns principios
elencados pelos autores, na tentativa de romper com as imagens arbdreas do
pensamento: conexdo, heterogeneidade, multiplicidade, ruptura a-significante,
cartografia e decalcomania. Principios que tém sido utilizados para movimentar o
pensar no experimento cartografico que vem sendo tecido nas visitas a escola,

Os principios de conexdo e heterogeneidade possibilitam as multiplas conexdes
gue um rizoma pode assumir, conectando-se a qualquer ponto um com o outro, diferente
da arvore ou raiz que criam imagens fixas em um ponto, numa ordem, “um método de
tipo rizoma € obrigado a analisar a linguagem efetuando um descentramento sobre
outras dimensdes e outros registros. Uma lingua ndo se fecha sobre si mesma sendo em
uma funcao de impoténcia” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15).

O principio de multiplicidade evoca o0 mdltiplo como substantivo,
multiplicidade, distanciando a ideia de uno (sujeito ou objeto), a inexisténcia de
unidade, somente multiplicidades rizomaticas, determinacGes, grandezas, dimensoes,
tramas, agenciamentos que aumentam as dimensGes numa multiplicidade, quando
aumentam suas conexdes. N&o existem pontos ou posi¢Oes fixas num rizoma, somente
linhas. Linhas no plano de consisténcia das multiplicidades, que estabelecem conexdes
com o fora, linha abstrata, linha de fuga ou de desterritorializacdo, que mudam e

conectam-se umas com as outras.

A linha de fuga marca, a0 mesmo tempo: a realidade de um nimero de
dimensdes finitas que a multiplicidade preenche efetivamente; a
impossibilidade de toda dimensdo suplementar, sem que a
multiplicidade se transforme segundo esta linha; a possibilidade e a
necessidade de achatar todas estas multiplicidades sobre um mesmo
plano de consisténcia ou de exterioridade, sejam quais forem suas
dimensbes (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.16).
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Pelo principio de ruptura a-significante em um rizoma é possivel rompimento,
quebra e retomada em qualquer lugar, em qualquer uma das linhas que o compde, ou em
conexdo com outras linhas, que podem segmentariza-lo por estratificacdo,
territorializacdo, organizagdo ou atribuicdo de significados, mas também
destrerritorializa-lo por linhas que fogem em continuo movimento causando rupturas no
rizoma a cada vez que uma linha segmentéria explode em linhas de fuga, que embora
facam parte do rizoma, continuam a remeterem-se umas as outras. Tal caracteristica
afasta as ideias de dualismo e dicotomia, mas de ruptura, linhas de fuga, que ao

continuarem o0 movimento arriscam-se em reencontrar um significante, microfacismos.

Ao mesmo tempo trata-se de algo completamente diferente: ndo mais
imitagdo, mas captura de codigo, mais-valia de codigo, aumento de
valéncia, verdadeiro devir, devir-vespa da orquidea, devir-orquidea da
vespa, cada um destes devires assegurando a desterritorializacdo de
um dos termos e a reterritorializacdo do outro, os dois devires se
encadeando e se revezando segundo uma circulacdo de intensidades
que empurra a desterritorializacdo cada vez mais longe. Ndo ha
imitagdo nem semelhancga, mas explosdo de duas séries heterogéneas
na linha de fuga composta de um rizoma comum que nio pode mais
ser atribuido, nem submetido ao que quer que seja de significante
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.18).

Fazer ruptura, uma linha de fuga, que torna assignificante, imperceptivel, ndo
por imitacdo, mas por devir, em processos de desterritorializacao e reterritorializacao.

Seguir sempre o rizoma por ruptura, alongar, prolongar, revezar a
linha de fuga, fazé-la variar, até produzir a linha mais abstrata e a mais
tortuosa, com n dimensdes, com diregdes rompidas. Conjugar 0s
fluxos desterritorializados. Seguir as plantas: comegando por fixar 0s
limites de uma primeira linha segundo circulos de convergéncia ao
redor de singularidades sucessivas; depois, observando-se, no interior
desta linha, novos circulos de convergéncia se estabelecem com novos
pontos situados fora dos limites e em outras dire¢bes. Escrever, fazer
rizoma, aumentar seu territério por desterritorializacdo, estender a
linha de fuga até o ponto em que ela cubra todo o plano de
consisténcia em uma maquina abstrata (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p.19-20).

Considerando o principio de cartografia e de decalcomania ndo podemos
entender o rizoma como modelo estrutural ou gerativo, ndo é uma unidade pivotante
objetiva de organizacdo de estados sucessivos, nem uma estrutura profunda, porque
assim seria decalque, passivel de reproducao infinita, na imagem da arvore, na qual os
decalques sdo suas folhas. “Diferente é o rizoma, mapa e nao decalque. Fazer o mapa,
ndo o decalque” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.21), construgdo, conexdo de
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campos, desbloqueio, abertura méxima num plano de consisténcia.

O mapa produz abertura, conectividades, possibilidades de desmonte,
reversibilidade, modificacbes em todas as suas dimensoes, inclusive, rasga-lo, reverté-
lo, adaptéa-lo a montagens, pois possui multiplas entradas e saidas, linhas de fuga. E uma
questdo de performance e ndo competéncia como o decalque, “sdo os decalques que ¢é
preciso referir aos mapas e nao o inverso” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.36).

Considerando tais principios, a experimentacdo desenvolvida ndo busca
encontrar um ponto comum, um ponto fixo sobre o Liceu, sua verdade verdadeira,
perdida ou escondida, uma forma original superior, a esséncia, a identidade da escola.
Também ndo trata do julgamento moral sobre as atividades desenvolvidas, ou da
procura de pontos negativos a serem avaliados, sob a logica de uma futura prescricao
sobre o que deveria acontecer. Ndo! Certamente ndo tenho esses interesses!

A movimentacdo de pesquisa com o arsenal deleuziano tem sido a de estar 14,
habitar, participar das atividades, das oficinas, das conversas, perguntar e ser
perguntada, afetar e ser afetada, por acreditar que conexdes outras estdo sendo
estabelecidas, entre pesquisadora, alunos, professores-oficineiros, mestres-artesdos,

heterogeneidades, multiplicidades, singularidades.

MESTRES-ARTESAOS E ALUNOS-ARTIFICES

Atividades do Projeto Etnojoias. Fonte: Pantoja (2016).
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Nestes termos 0 movimento operado nas observagfes, nas conversas informais,
nos questionamentos lancados e recebidos, nos convites para atividades (recebidos ou
daqueles que me ofereco a participar), nos registros no “caderno de campo”, de textos,
desenhos, falas pontuais, ou lembrancas de conversas e nos registros fotogréficos,
buscam capturar fluxos, linhas de fugas, devires, formas outras de ser e existir de um

curriculo, de uma escola na educacao bésica.

Os alunos ja desenharam as pecas e passaram por outras fases do
projeto, alguns inclusive ja fizeram pegas definitivas que comporéo a
exposicdo do Projeto Etnojoias na Galeria de Artes da escola.
Trabalham hoje com uma argila diferente da que usualmente visualizo
na escola, uma argila branca. Dizem os oficineiros ser diferente
porque ndo possui um determinado elemento quimico, por isso a cor
mais clara e mais manuseavel. Régua, estilete, lapis, ferro pontiagudo
para fazer furos, 6leo, pedacos de cano em diferentes espessuras.
Entdo cortam, modelam e desenham as/nas pecas, etnojoias que 0s
alunos vém compondo e experimentando. Oficineiros no auxilio aos
alunos em formas de materializacdo de suas ideias iniciais expressas
em desenhos. Alunos no manuseio da argila, medi¢cdes com régua,
desenho de figuras e formas geométricas, triangulos, muitos
triangulos, trapézios, quadrados, retdngulos. Tamanhos iguais e
diferentes. Técnica do rolinho em argila, movimentos de precisao,
com cortes e furos e grafismos, para isso repeticOes, repetigdes,
repeticBes. Riscar a argila, corta-la com estilete, molde de papel, teste
de exequibilidade das ideias. Sera que estamos diante de usos da argila
como pretexto para aprendizagens matematicas? Forma de uso
utilitarios do fazer de alunos(as)? Reproducéo e repeticdo técnica? Ou
serd que movimenta os oficineiros em forma de novas criages? E o0s
alunos sdo arrastados juntos? (Trecho de anotagfes do diério de
campo).

Talvez afetada por tais interesses, esteja passando a maior parte das “andangas”
feitas na escola no Nucleo de Artes Lais Aderne, nas salas das oficinas, junto aos
professores-oficineiros e mestres-artesdos, muito interessada nas poténcias das
atividades, em formas outras de ver/ouvir/sentir cores, sons, cheiros, conversas e
afetacdes, anotando e registrando e pensando e fabulando e ... e... e...

Pensando com Manuel de Barros (2015) podemos experimentar as oficinas no
Liceu como um lugar de um curriculo artifice produzir invencionaticas?. Talvez estas
oficinas poderiam ser um lugar de fazer e falar absurdez, lugar ndo de descrever ou

descobrir, mas de fazer artesanias, mesmo porque no idioleto manoelés, as coisas ndo

20 apanhador de desperdicios, Manoel de Barros.
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querem ser vistas por pessoas razodveis. Ora, descrever é pobreza e invencdo é
libertadora, ja dizia este poeta.

Um curriculo entdo assim pensado, artifice, seria um inuntensilio, como 0s
inventados por Manoel de Barros, um “abridor de amanhecer”, um ‘“esticador de
horizontes”. Inventado, fabulado, criado, que movimenta pequenuras, traquinagens com
memorias, fatos, linhas de tempo, porque quer ser inventor, mas s6 de uma invengao
absolutamente verdadeira, uma invengao que sirva para aumentar o mundo.®

Num movimento outro, talvez, como inspira o poeta, “¢ preciso transver o
mundo”, transformar através das palavras, palavras artesanias, composi¢des enviesadas,
produzir coisas que ndo existem, coisas trocadas, fazer fugir da razdo, ou ainda no
manoelés, fazer um rasgo na bunda da razao, sabendo que “quem descreve nao ¢ dono
do assunto, mas quem inventa ¢”. Entdo inventa-se uma educagéo... inventa-se uma
escola... inventa-se um curriculo... inventa-se um curriculo artifice... inventam-se
artesanias...inventa-se vidas... desejos... iluminuras para a poténcia de bons encontros,

bons afetos...aumenta-se a poténcia de agir...e...e...e....

Interior da Galeria de Artes Lais Aderne. Pantoja (2016).

Compreendendo, assim como num rizoma, que o curriculo artifice do Liceu

3 Composigdo com o Documentario “So6 dez por cento ¢ mentira”, sobre Manoel de Barros.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QZL C8wWNV1fs.
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Escola, ndo comega ou tem fim, estd sempre no meio, entre, intermezzo, constitui,
alianca, e toma a for¢a da conjuncdo “e... e... e...” para sacudir e desenraizar o verbo ser
da imagem arbdrea do curriculo, da escola e da educacao.

Entre formas tradicionais de ver/fazer/representar a o artesanato, como nas
réplicas de pecas urnas e utensilios Marajoaras e Tapajonicos, ou nas imagens dos
Mestres Ceramistas que compdem a exposicdo fixa da Galeria de Artes, e as Etnojbias
produzidas pelos alunos, professores e oficineiros no Projeto Etnoconexdes,
movimenta-se um curriculo, entre forcas de conservacdo e forcas de invengdo, que

reverberam em reorganizacgdes espagco-temporais e organizacionais na escola.

E que 0 meio ndo é uma média; ao contrario, é o lugar onde as coisas
adquirem velocidade. Entre as coisas ndo designa uma correlacdo
localizavel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas uma
diregdo perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma
e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens e
adquire velocidade no meio (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.36).

Um curriculo que produz devires, multiplicidades com n dimensdes num plano e
consisténcia, multiplicidades extensivas, latitudes, individuagdes componiveis. “Um
grau, uma intensidade é um individuo, Hecceidade, que se compBe com outros graus,
outras intensidades para formar um outro individuo” (DELEUZE; GUATTARI, 2012,
p.40), um corpo ou conjunto de corpos tomados como longitude.

Latitude e longitude numa cartografia, coordenadas geograficas do mapa,
movimento e repouso, lentiddo e velocidade. “Chama-se longitude de um corpo 0s
conjuntos de particulas que Ihe pertencem sob essa ou aquela relacdo, sendo tais
conjuntos eles préprios partes uns dos outros segundo a composi¢do da relacdo que
define o agenciamento individuado desse corpo” (DELEUZE; GUATTARI, 2012,
p.44). Um grau de poténcia, intensidades que afetam, afectos sdo devires, 0 que pode
um corpo? Composicdo de corpos, corpos mais potentes. E assim, o que pode um

curriculo? Um curriculo artifice? Uma aula? Uma oficina?

No plano de consisténcia, um corpo se define somente por uma
longitude e uma latitude: isto €, pelo conjunto dos elementos materiais
gue lhe pertencem sob tais relacbes de movimento e repouso, de
velocidade e lentiddo (longitude); pelo conjunto dos afectos intensivos
de que ele é capaz sob tal poder ou grau de poténcia (latitude).
Somente afectos e movimentos locais, velocidades diferenciais. Coube
a Espinosa ter destacado essas duas dimensfes do Corpo e de ter
definido o plano de Natureza como longitudes e latitudes puras.
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Latitude e longitude sdo os dois elementos de uma cartografia”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.49).

No movimento cartografico em experimentacdo, habitar o territério, sendo
afetada por intensidades, em movimentos de repouso, velocidade e lentiddo, longitudes
e latitudes, tracam duas linhas que se encontram, a dos movimentos e a dos afetos, que
num encontro definem um corpo, definem aquilo que um corpo é capaz. Na linha dos
movimentos interessa-nos a velocidade ou lentiddo, a cinematica, a longitude, interessa-
nos os resultados o encontro de dois corpos, dois vetores de movimento.

Podemos entdo, com Rolnik (2016), pensar que se considero o Liceu Escola
somente com o olho-do-visivel, com olhos molares, temos a ideia de cultura, de
preservacdo de identidade cultural, de repeticdo, de copia que gruda, mas se desperto o
corpo vibratil é possivel pensar em artesanias de um homos-artesanarium, no carater de

artificio do desejo.

Vocé percebe que o que captou ndo é uma forma dessa cultura (um
contedo, uma tematica, uma ontologia — em suma, uma identidade
nacional). O que captou é uma estratégia de constituicdo das formas
de expressdo. Uma estratégia de criacdo do mundo, e ndo determinada
espécie de mundo. Em outras palavras, o que vocé descobriu é um tipo
de estratégia de producdo de desejo, com a qual se poderiam criar 0s
mais variados mundos (ROLNIK, 2016, p.181).

Na linha dos afetos importa saber os efeitos de um corpo sobre o outro, como
um afecta o outro, aumenta ou diminui sua poténcia de agir, € um bom encontro ou néo,
latitude, energia e intensidade. “E para isso que serve uma cartografia, um diagrama,
um plano de imanéncia. Para saber o que pode um corpo. Quais séo os afectos de um
corpo?” (CORAZZA; TADEU, 2003, p. 69).
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